FLORIAN ROTH

DIE ABSOLUTE FREIHEIT DES SCHAFFENS.
ASTHETIK UND POLITIK BEI NIETZSCHE

Welchen Stellenwert hat das Asthetische in Nietzsches Philosophie? It die
Betrachtung der Welt, des Lebens, des Dasains gleichsam ds Kunswerk die einzig
verbleibende Perspektive, nachdem ale scheinbare Objektivitédt der Philosophie mit
dem Hammer zum Opfer fid? Blebt das &sthetische Kriterium - der Geschmack
und das Gefuhl fur Stil - ds subjektiver Beurtellungsmal3stab nur mehr Gbrig nach
der Destruktion dler adlgemeinverbindlicher Wahrheit und Mord? I jenes ferne
Ideal des "Ubermenschen” a's Gipfel von Nietzsches prophetischem Denken das des
kinstlerisch schaffenden Menschen, dem alles zum Materid seines gestatenden,
wert-setzenden Machtwillens wird? Dies sollen die zentrden Fragen unserer
Untersuchung sain. Deren Zid i die Darsdlung der von Nietzsche entworfenen
grof3en Politik jener Menschen, die aus der [uftigen Hohe der absoluten Freiheit den
Menschen und der Welt ihre Werte und ihre Gesetze aufprégen.

In der Nietzsche-Deutung wurde immer wieder die Bedeutung der Kunst und
des Kinstlerischen betont. Auf der einen Sdte vertrat man die These, dal3 nach
Dedtruktion des metgphysschen Wahrheitsbegriffs und der chrigtlichen Mord fur
Nietzsche die Kunst das neue Paradigma der Wirklichketserschlieffung und -
bewertung darstelle. Auf der anderen Seite wurde insinuiert, Nietzsche habe seine
Philosophie, sein Werk und gar sein Leben sdbst wesentlich ds Kunstwerk
betrachtet; somit wéren die Sétze seiner Schriften nicht s wissenschaftliche mit dem
Anspruch auf objektive Wahrhet zu beurteilen, sondern vidlmehr as Ausdruck eines
Kunswillens, ds Teile eines Gesamtkunstwerks zu betrachten.

Die erste Deutung geht unter anderem von dem Satz aus, dal3 es "zwischen zwel
absolut verschiedenen Sphéren, wie zwischen Subjekt und Objekt, [..] keine
Causditét, keine Richtigkeit, keinen Ausdruck" geben konne - dso kene
Ubereingimmung im Sinne der Korrespondenztheorie der Wahrheit -, "sondern
hochstens ein 8sthetisches Verhaten" (Wahrheit und Lige 1, KSA 1, S.884). Es
wird Nietzsche unterstdlt, er héite, wenn er sch anschickt, Wahrheit und Mord zu
verabschieden, damit nur bestimmte, geschichtlich engegrenzte und genedlogisch von
ihm bezlglich ihrer fragwirdigen Entstehungsbedingungen und Entstehungsgriinde
andyderte Versonen im Blick gehabt: ndmlich den metaphys schen Wahrheitsbegriff,
der von einer wahren Welt hinter den Dingen ausgehe, welche durch Konstanz und
Ordnung wesentlich gekennzeichnet sai, sowie die asketische, dlgemeinverbindliche
Mord, welche dem Leben und der menschlichen Individuditét nicht gerecht werde.



Die Kungt konne hier nun Vorbild fiir einen neuen Wahrheitsbegriff* und eine neue
Ethik? sain. Im "Deskriptiven" trete an die Stelle der rein rezeptiven Reprasentation
einer kongtanten, geordneten Redlitét eine gleichsam kingtlerische, also kregtive und
symbolische Anngherung an die dynamische, chaotische, im Werden ewig begriffene
Wirklichkeit: "eine andeutende Uebertragung, eine nachstammelnde Uebersetzung in
eine ganz fremde Sprache”' (Wahrheit und Lige 1, KSA 1, S.884). Im "Normativen”
werde die traditionelle Mord ersetzt durch die Lebens-Kung enes individudlen
Ethos der "Sorge um sich™® (M.Foucaullt).

Die zweite Interpretation hdt sich an zwel Binde von Gedanken in Nietzsches
Werk. Einersaits hat Nietzsche immer wieder versucht, den Anspruch, objektive
Wahrheit as Ubereindimmung mit einer von uns unabhdngigen wahren Welt
ereichen zu konnen, ds llluson zu entlarven, hinter der sch en macht- und
lebensgesteuertes  Form  und  Gedtaltungsgeschehen  quas-kingtlerischer  Art

1 Martin Heidegger zufolge hildet fir Nietzsche die "als das Grundgeschehen des Seien-
den" begriffene Kunst "den Gesichtskreis, innerhalb dessen abgeschéatzt werden kann,
wie es mit der 'Wahrheit' bestellt ist" (Martin Heidegger: Nietzsche. Erster Band,
Pfullingen 1961, S.254). Der "dichtende Charakter ist das Wesen der Vernunft und des
Denkens' (ebd., S.538). Fir Nietzsche sei "die Wahrheit im Wesen Eingleichung in das
Chaos und dieses Eingleichen ein befehlend-dichtendes” (ebd., S.636). Es handele sich
bei dieser Form der WirklichkeitserschlieBung nicht um Adéaquation als "nachmachende
und wiedergebende Angleichung an Vorhandenes', sondern um ein "befehlend-
dichtendes [..] Verklaren" (ebd.). Daflir gebe die Kunst "als das eigentlich Schaffende”
(ebd., S.5) das Paradigma.

Ahnlich argumentiert auch Jochen Kirchhoff. Bei ihm die Rede ist von der auf einem
gemeinsamen Ursprung aus dem Willen zur Macht beruhenden Analogie zwischen dem
"schopferische[n] Wirken des Menschen" in der Kunst und dem auf die "gestaltenden
Krafte im Kosmos' zurlickgehenden Werden in der Natur (Jochen Kirchhoff: Zum
Problem der Erkenntnis bel Nietzsche, in: Nietzsche-Studien, 6 (1977), S40f).

Karl Ulmer schliefflich vergleicht Nietzsches Wahrheitsbegriff mit der cartesianischen
Tradition. Der Wissenschaft als Ort, wo Wahrheit in exemplarischer Weise offenbar wird,
entspreche bei Nietzsche die Kunst in den sie bestimmenden Ziigen des Schénen und
des Scheines (Karl Ulmer: Nietzsches Idee der Wahrheit und die Wahrheit der
Philosophie, in: Philosophisches Jahrbuch 70 (1962/63), S.301).

Vgl. auch Florian Roth: Nietzsches Wahrheitsbegriff in seiner selbstwiderspriichlichen
Problematik, in: Nietzsche-Studien, 22 (1993), S.103-105.

2 Wilhelm Schmid beispielsweise spricht von einer "Ethik im Sinne der Lebenskunst”, die
bei Nietzsche an die Selle jener aufgrund fester und verbindlicher Normen wertenden
"Moral, die obsolet geworden ist", trete (Wilhelm Schmid: Uns selbst gestalten. Zur
Philosophie der Lebenskunst bei Nietzsche, in: Nietzsche-Studien, 21 (1992), S57). "Die
asthetische Gestaltung seiner selbst ist der Gegenentwurf zur normierten, moralischen
Existenz und markiert einen neuen Begriff von Kunst, der darin besteht, sich selber eine
neue Form zu geben" (ebd.). Nietzsche habe eine "Asthetik der Existenz" (ebd., S.57)
entworfen. Vgl. auch Rudolf Reuber: Asthetische Lebensformen bei Nietzsche, M iinchen
1989.

8 Michael Foucault: Die Sorge um sich. Sexualitat und Wahhrheit 3, Frankfurt am Main
1989.



verberge. Grole sysematische Gedankenentwirfe wie die der griechischen
Philosophie konnten nicht mehr den Anspruch auf Objektivitét erheben: "Nur as
Kungt ist hoch so ein System moglich” (KSA 7, 19[36]). Solche Systeme saien dso
- wie dle Wissenschaft - nur mehr wie Kunswerke aus immanenter Stimmigkeit und
aufgrund enes ales durchherrschenden grofden Stils zu beurteilen. Daraus konnte
gefolgert werden, dal3 wenn Nietzsche ale auf Objektivitét gehenden Séize as
subjektive, quas-asthetisches Formen, Gestdten und Fingieren entlarve, auch seine
ggene Philosophie ausschliedich ads Kunstwerk betrachtet werden kénne.
Anderersaits hat Nietzsche haufig davon gesprochen, dal3 das eigene Leben ds
Kungwerk nach einem enhetlichen Stil zu gestaten sa, und hat in seinen spéen
S bgtinterpretationen (Ecce Homo) auch saine eigene Werk- und Denkentwicklung
diliserend dargestellt.* Neuerdings ist fiir letztere Interpretationsart die Studie von
Alexander Nehamas’ richtungsweisend.

Inwieweit Asthetik in einen besimmten Sinne das erse und letzte Wort
Nietzsches ist, bemiint Sch der vorliegende Aufsaiz zu zeigen. Dabe soll differenziert
werden sowohl hindchilich verschiedener Phasen in Nietzsches Eingelung zum
Typus des Kiingtlerischen und zur Kungt as auch beziiglich mehrerer Aspekte der
Bedeutung des Asthetischen bei Nietzsche.

Nietzsches tritt philosophisch ersdmds hervor in der Nachfolge Arthur
Schopenhauers und unter dem Einfluld Richard Wagners mit einer Schrift, welche
gch dem griechischen Geist widmet. In ihr wird das Griechentum ds ein Kiinglertum
gedeutet, welches die Tragodie aus dem Geiste der Musk schuf - unter den
Wirkungsméchten des dionysischen Rauscht und des apollinischen Traum-Prinzips.
Im Ruckblick sollte Nietzsche seine Schrift De Geburt der Tragodie aus dem
Geiste der Musik ds eine "ArtigenMetaphysk” (GT, Versuch einer Selbstkritik 5,
KSA 1) erscheinen. Dies will heil¥en, dal er in die Leerstelle, welche Philosophie
und Reigion hinterlielZen (nach dem von ihm spéter unter dem Tited Tod Gottes
abgehanddten Unglaubwiirdigwerden objektiver Geltung), die Kunst stellen will® -
as Macht, die den Menschen angesichts von Leid, Chaos und Sinnlosgkelt, und
nach dem Verlust des Halts in Objektivitét und Hellsgewilfheit trésten soll, retten
s0ll”. Der Schiiissalsatz lautet: "denn nur a's aesthetisches Phanomen ist das Dasdin

4 In einer seiner Briefe spricht Nietzsche lbrigens vom "Programm meines Lebens' (Brief
aus Sils-Maria an Franz Overbeck vom 17.September 1887, KGB 111 5, S.158.)

5 Alexander Nehamas: Leben als Literatur, Géttingen 1991.

6 Nietzsche stellt sich "eine ganz neue Art des Philosophen-Kiinstlers" vor. "der ein
Kunstwerk hinein in die Licke", die von Religion und Glauben freigelassen wurde,
"stellt, mit asthetischem Werthe" (KSA 7, 19[39]).

7 Vgl. KSA 10, 7[7].



und die Wdt ewig gerechifertigt" (GT 5, KSA 1, S47)%. Kunst wird hier enerseits
funktiond betrachtet as Remedur gegen nihilisische, handlungddmende
Vezweflung’, ds Antidot gegen eine lebensfeindliche Mord intellektualistischer Art
- gegen Sokratismus™ und Chrigentum™ -, ds "Stimulans zum Leben" (GD,
Streifziige eines Unzeitgeméssen 24, KSA 6) schliellich." Andererseits erinnert der
Rechtfertigungsgedanke an die so metgphysische wie mordigische Tradition der
Theodizee, der Rechtfertigung Gottes angesichts des Leidens und der
Unvallkommenhat der von ihm geschaffenen Wdt: "Die Wdt, in jedem Augenblick
die ereichte Erlésung Gottes, as die ewig wechsdnde, ewig neue Vison des
Leidendsten, Gegensitzlichsten, Widerspruchreichgten, der nur im Scheine Sch zu
erlésen weiss' (GT, Versuch ener Sebstkritik 5, KSA 1). Nicht mehr wird mora-
lisch das Absolute durch denkerische Spitzfindigkeiten in sein Recht wieder
eingesetzt, sondern vidmehr die Amoralitat des Dasains dadurch mit neuem Sinn
besetzt, dal’ ein "Kingtler-Gott" (ebd.) an die Stelle des chridtlichen tritt, der dseine
der "kiingtlerischeln] Gewalten™® auerhab der menschlichen Subjekts die Wt in
der Unschuld eines kindlichen Spids as sain Kunstwerk schafft™. Und nur durch

8 Von fern wird man erinnnert an die Vorstellung Goethes, dal? "die dramatische Dicht-
kunst" die "causa finalis der Welt- und Menschenhandel" sei, also nur die &sthetische
Formung im Kunstwerk der Welt einen notwendigen Sinn verleihen kénnte (Brief
Goethes an Charlotte von Stein, 3.Mérz 1785, in: Johann Wolfgang von Goethe: Goethes
Briefe. Band |. Textkritisch durchgesehen und mit Anmerkungen versehen von Karl
Robert Mandelkow unter Mitarbeit von Bodi Morawe. Hamburg 1962, S.473).

o "Die Wahrheit ist halich: wir haben die Kunst, damit wir an der Wahrheit nicht zu
Grunde gehn" (KSA 13, 16[40]). Nietzsches erstes Buch, die Geburt der Tragddie,
"glaubt an die Kunst auf dem Hintergrund eines anderen Glaubens; dal? es nicht méglich
ist mit der Wahrheit zu leben" (ebd.). "Die Erkenntnis tédtet das Handeln, zum Handeln
gehdrt das Umschleiertsein durch die Illusion”. Damit man nicht in ldhmender
Verneinung des absurden und entsetzlichen Seins verharrt, mul3 die Kunst "als rettende,
heilskundige Zauberin" das "Entsetzliche und Absurde des Daseins in Vorstellungen
umbiegen, mit denen sich leben [&’t" (GT 7, KSA 1, S.57.)

10 Nietzsche sprich sich gegen den " asthetische[n] Sokratismus" aus, dessen oberstes Ge-
setz sei: "'alles mul3 verstandig sein, um schon zu sein™ (GT 12, KSA 1, S.85).

= Die Kunst ist "das Antichristliche" und damit das "Antinihilistische par excellence"
(KSA 13, 17[3]). Fir Nietzsche war der Kinstler "W<agner> ein Mittel, die D<eutschen>
dem Christenthum zu entfremden™ (KSA 10, 7[7]).

2 DieKunst "ist die grofe Ermoglicherin des Lebens, die grofe Verfihrerin zum Leben, das
grofle Stimulans des Lebens. Die Kunst als einzig tberlegene Gegenkraft gegen allen
Willen zur Verneinung" (KSA 13, 17[3]). Den Menschen "rettet die Kunst (vor einer
Verneinung des Willens) und durch die Kunst rettet ihn sich das Leben" (KSA 10, 7[7]).

B In einem kritischen Rickblick sagt Nietzsche, dal3 er zu der Frage, ob es "abseits vom
'Kinstler' noch kiinstlerische Gewalten" gébe, in der Phase der Geburt der Tragodie Ja
gesagt habe (KSA 12, 2[119]). Das Apollinische und das Dionysische seien
"kiinstlerische Machte[...], die aus der Natur selbst [...] hervorbrechen” (GT 2, KSA 1).

14 Diesen Gott kennzeichnet Nietzsche im Riickblick als "einen ganzlich unbedenklichen
und unmoralischen Kinstler-Gott, der im Bauen wie im Zerstéren, im Guten wie im
Schlimmen, seiner gleichen Lust und Selbstherrlichkeit inne werden will, der sich, Welten




Teilhabe an diesem Kunstgeschehen in Betrachtung und Ko-Produktion® kann der
Mensch diesen amordischkiingtlerischen Blick erlangen, der im erlaubt, die Welt
trotiz der in ihr vorhandenen Ansammlung von Led und Absurdité absolut zu
bejahen'®, wie zu énem Kunstwerk zu sagen: ich will dies immer wieder durchleben,
geniel¥en und betrachten mit dl dem Leid und der Sinnlosigkeit darin. Das grol3e Ja
der affirmierten ewigen Wiederkehr des Gleichen hat seinen Ursprung in dieser
Betrachtung der Welt und des Dasains ds Kunstwerk, das sich so aus sich selbst
rechtfertigt:

Wir wollen ein Kunstwerk immer wieder erleben! So soll man sein Leben

geddten, dald man vor seinen einzelnen Thellen denselben Wunsch hat! Dies

ist der Hauptgedanke! (KSA 9, 11[165])

Immer noch an einen Gott, auch wenn es ein amordischer Kingtlergott war, a1
glauben”; immer noch dem im Kern metaphysischen und moralischen Gedanken
einer Rechtfertigungsbediirftigkeit des Dasains nachgehangen zu habent®; noch der
Tréstung durch die kindlich-rezeptive Perspektive dessen, der die Wdt sch ds
Kunstwerk schén dichtet, bediirftig gewesen zu sein®® - dies wird sich Nietzsche im
Rickblick auf die erste Phase seiner Beziehung zum Bereich des Kiingtlerischen
vorwerfen. Das Stadium seiner Philosophie, das ich ds jenes des Aufkl&rungs-
Heroismus unbedingter, wissenschaftlicher Redlichket bezeichnen will, is
wesentlich durch seine Abkehr von der bisherigen Uberschétzung der Bedeutung der
Kunst?® und des Stellenwerts des K iinstler- Typus gekennzeichnet. Stand vordem die
Kung im Rang vor der Wissenschaft, da se im Gegensatz zu ihr das Leben
bgahte”, o falt Se nun ab in der Bewertung™, da Sie der Passivité® und der [llu-

schaffend, von der Noth der Fille und Uebefille, vom Leiden der in ihm gedrangten
Gegensétze 16" (GT, Versuch einer Selbstkritik 5, KSA 1).

B Es ist wohl von einem Methexis-Verhaltnis zwischen Kunstler-Mensch und Kiinstler-
Gott zu sprechen, wenn "der Genius im Actus der kiinstlerischen Zeugung mit jenem
Urkinstler der Welt verschmilzt" (GT 5, KSA 1, S47f).

% "Kunst ist wesentlich Bejahung, Segnung., Vergéttlichung des Daseins' (KSA 13,

14[47)).
' vgl. GT, Versuch einer Selbstkritik 4, KSA 1.
8 "Indessen: 'rechtfertigen’ selber sollte nicht nothig sein! Moral gehort in's Reich der

Erscheinung” (KSA 10, 7[7]).
» Gegen "alle metaphysische Trosterei" wendet sich Nietzsche in einer spéateren Selbst-

kritik zur Geburt der Tragoédie (GT,VS7,KSA 1).

2 "ch will der fanatischen Selbstiiberhebung der Kunst Einhalt thun, sie soll sich nicht al's
Heilmittel gebédrden, sieist ein Labsal fir Augenblicke, von geringem Lebenswerthe: sehr
gefahrlich, wenn siemehr sein will" (KSA 9, 4[223].)

2 "Die Kunst ist méchtiger als die Erkenntnis, denn sie will das Leben und jene erreicht als
letztes Ziel nur - die Vernichtung." (Finf Vorreden. 1.Ueber das Pathos der Wahrheit,




sion, dem Riickfal in eine neue Kindheit VVorschub leistet®, statt das zu befordern,
was die absolute Redlichkeit ds Zidl hat: Befreiung™.

Jeden Tag durch gstrenge Kritik mindestens eine lllusion zu verlieren, heroisch sich
der Snnlosigkeit des Dasains zu dellen, andatt gleich wieder die metaphysische
Trostung ener Kung-Rdigion zu suchen, is das Zid. Aufklarung ist Nietzsches
Geschéft, aber nicht in dem Sinne, dal3 er Menschen wie jene "letzten |dedisten der
Erkenntnis’ bilden will, die zwar frei von Illusonen sind, aer nur, um fre fir die
reine Wahrheit zu sain: "Das and noch lange keinen freen Geiger, denn ge glauben
noch an die Wahrheit* (GM 3, 24, KSA 5). Den Glauben an die eine Wahrheit,
welche fur dle gdte, hinter sch gelassen zu haben, "ene Fraheat des Willens'
ausgebildet zu haben, "bel der en Ged jedem Glauben, jedem Wunsch nach
Gewissheit den Abschied giebt" (FW 347, KSA 3), ist jedoch Kennzeichen jenes
freien Geistes, den Nietzsche im Sinn hat®® und der sich dem Wort des Assasinen
Ordens - indl sainen abgriindigen, "labyrinthischen Folgerungen' - zu sellen vermag:
"Nichts it wahr, Alles is eraubt™ (GM 3, 23, KSA 5). Diese wahren freien
Geister haben sch Frehaten von den Menungen anderer, sogar von den eigenen
Menungen erkdmpft, d.h. sukzessve sch von der Bindung an eine angebliche
Objektivitét und Allgemeinheit der Geltungen gel 6.

KSA 1, S.760.) Es gelte, "dal? die Kunst mehr werth ist als die Wahrheit" (KSA 13, 17[3]).
"Die Bandigung der Wissenschaft geschieht jetzt nur noch durch die Kunst." Dadurch
werde ihr eine "(u)ngeheure Aufgabe und Wirde" verliehen (KSA 7, 19[36]). Da es nur
sehr relativ moglich ist, wahrhaftig zu sein, "bekommt die Kunst eine neue Wirde. Die
Wissenschaften dagegen sind einen Grad degradirt” (KSA 7, 19[104]). "Wir richten jetzt
gegen das Wissen die Kunst: Riickkehr zum Leben!" (KSA 7, 19[38].)

2 Der "wissenschaftliche Mensch" wird jetzt als die "Weiterentwicklung des kiinstleri-
schen” bewertet (MA 1, 222, KSA 2).

= Die Kunst zahle zu den "Mitteln zur Erleichterung des Lebens". Diese "beschwichtigen
und heilen nur vorlaufig nur fir den Augenblick; sie halten sogar die Menschen ab, an
einer wirklichen Verbesserung ihrer Zustande zu arbeiten, indem sie gerade die
Leidenschaft der Unbefriedigten, welche zur That drangen, aufheben und palliativisich
entladen” (MA 1, 148, KSA 2).

2 Der "Kunst als Todtenbeschwdrerin” verdanke es der kiinstlerische Mensch, "wenn er
nicht in den vordersten Reihen der Aufklarung und der fortschreitenden Verménnlichung
der Menschheit steht: er ist zeilebens ein Kind oder ein Jingling geblieben [...]
Unwillkdrlich wird es zu seiner Aufgabe, die Menschheit zu verkindlichen; diess ist sein
Ruhm und sein Begranztheit" (MA I, 147, KSA 2). Die "Abendréthe der Kunst" breche
an, da"bald die Menschheit zur Kunst im Verhéltnis einer rihrenden Erinnnerung an die
Freuden der Jugend” stehen werde (MA I, 223, KSA 2).

% Ziel ist der "freigewordne Mensch, [...] der freigewordne Geist', welcher Freiheit a's den
"Willen zur Selbstverantwortlichkeit” sich erkdmpft hat (GD, Streifzlige eines Un-
zeitgemassen 38, KSA 6).

% Vgl dazu das "der freie Geist" Uberschriebene zweite Hauptstiick von Jenseits von Gut
und Boése (KSA 5, S41-63). In einem Entwurf zur Umwerthung aller Werthe lautet eine
Abschnittsiiberschrift bezeichnenderweise "Die Erlésung [...] von der Wahrheit'": der
freie Geig" (KSA 13, 22[24]; vgl. dazu den Kommentar in: KSA 14, S.399f.).




Die Kung wird adso nicht der Wahrheit nachgeordnet, sondern einer Red-
lichkeit, die paradoxerweise nicht auf Wahrhet, sondern auf Freiheit zidt, welche
wiederum den Kern dessen ausmacht, was Nietzsche meint, wenn er scheinbar
biologistisch vom Leben und seiner Dynamik spricht. Der Gedanke, dal3 jener Typus
des Lebens, der hier gemeint ist, als einer des freien Schaffens und Formens wieder
ene ashetischrkinglerische Quditéa hat, wird in ener weteren Phase von
Nietzsches Denken noch bedeutsamer. Wenn Nietzsche davon spricht, dal3 die
"Philosophen der Zukunft" "freie, sehr freie Geister”, aber "nicht bloss freie Geigter
sein werden” (JGB 44, KSA 5), s0 ist damit der Unterschied angedeutet zwischen
dem rein negativen Element des Freiwerdens von Vorgegebenheiten und dem
Freiwerden fUr das imperatorische Schaffen von Neuem, dem Setzen neuer Werte,
dem Geben neuer Gesetze”

Aber noch in dieser Aufkldrungs-Phase behdt die Kungt einen nicht un-
wesentlichen Wert. Auch im  Ruickblick verwirft Nietzsche seine frihere
Hochschédtizung der Kungt nicht ganz, wenn e behauptet, dal3 durch diese
kingtlerische Betrachtung ein Schritt getan wurde auf dem Wege der Befrelung von
der asketischen, universdlen Mora - der Feindin des Lebens®. Aber auch ds Mittdl
gegen jene mit dem Postulat der unbedingten Redlichkeit einhergehende Gefahr,
wieder unfrei, erngt und gleichsam mordisch zu werder?, behdlt die Kunst - as
"Gegenmacht” mit dem “"guten Willen zum Scheing' (FW 107, KSA 3) - @ne
blebende Funktion. Sie hilft uns namlich, nicht jene "Frehet Uber den Dingen” zu
verlieren, die "unser 1ded von unsfordert” (ebd.).

7 vgl. KSA 11, 26[47]. Dort wird nach dem negativen Schritt der Infragestellung alles
bislang Verehrten und aller bisherigen Wertungen der positive Schritt des Bejahens, des
Schaffens gefordert. Man mul3 die Kraft zum Handeln finden, ohne sich an fremden
Vorgaben orientieren zu konnen: "Kein Gott, kein Mensch mehr gdber mir!" Im
Zarathustra werden drei Verwandlungen des Geistes genannt. Erst verwandelt er sich,
indem er sich das Schwerste aufladt, dem Kamele an; dann will er sein eigner Herr sein
und Freiheit von allen fremden Idealen, von allem "'Du-sollst™ erlangen und so dem
Lowen gleich werden. Die dritte Verwandlung enspricht schliefdlich dem Transzendieren
jener rein negativen Freiheit des Geistes. "Neue Werthe schaffen - das vermag auch der
L6éwe noch nicht: aber Freiheit sich schaffen zu neuem Schaffen - das vermag die Macht
des Léwen." Der Léwe mul3 dem Kinde gleich werden, um in Unschuld und absoluten
Neubeginn, in rickhaltloser Affirmation "zum Spiele des Schaffens” durchzustof3en (Zal,
Von den drel Verwandlungen, KSA 4).

® Der in der Neuausgabe von 1886 der Geburt der Tragodie vorangestellte Versuch einer
Selbstkritik hebt im Ruckblick den Gegensatz der "rein asthetischen Weltauslegung"
des Buches zu der "moralische[n] Ausdeutung” des Christentums hervor und betont,
da3 das "Lebensfeindliche" der letzteren schon damals - und zu Recht - empfunden
wurde (GT, Versuch einer Selbstkritik 5, KSA 1).

¥ "Eswdére eine Riickfal fir uns, gerade mit unsrer reizbaren Redlichkeit ganz in die Moral
zu gerathen und um den Uberstrengen Anforderungen willen, die wir hierin an uns
stellen, gar noch selber zu tugendhaften Ungeheuern und V ogelscheuchen zu werden"
(FW 107. KSA 3).



Von dieser "Freiheit Uber den Dingen" ds Kennzeichen dessen, was das Ided
Nietzsches und sainer freien Galster ausmacht, spéter mehr. Dieses Ided gelt - um
in Andeutung das Ergebnis der weteren Untersuchung vorwegzunehmen - jener in
grenzenloser Freiheit schopferisch tétige (Uber-) Mensch dar, welcher ales nach den
von ihm gesetzten Werten kingtlerisch umgestdtet. Ehe wir jedoch schlieldich zur
Charakteriserung dieses Leithildes kommen, sollen noch die verschiedenen Aspekte
dessen auddifferenziert werden, was das Leben as universdles kinglerisches
Schaffen ausmacht.

Bisher kam das Kuingtlerische vornehmlich unter der eher passiv-kontemplativen
Hindcht der Rezeptions-Seite einer universdlen Aghetik in den Blick. Der
Produktions- Gesi chtspunkt des kiinstlerischen Schaffens soll nun beleuchtet werden.
Volker Gehadt ha die treffende Wendung von der "Universdiserung
kunstanalogen Schaffens™® in die Diskusson engefiihrt. Darunter ist folgendes zu
versehen: Da Abbildung der Reditét, das Erfassen objektiver Wahrheiten und
Werte von Nietzsche genauso zur Illusion erklat wurde wie jeglicher objektiver Sinn
ads Ma3 individudlen und kollektiven Lebens, bleibt nur noch en universdlles (quas-
)asthetisches Gedtdtunggeschehen, datt  Wirklichkeitsentsprechung  nur - noch
kinglerischer Ausdruck des Lebens in seiner je individudlen Ausformung:
"Metaphysk, Mora, Religion, Wissenscheft - Alles nur Ausgeburten saines Willens
2ur Kungt" (KSA 13, 11[415]). Davon werden dle Bereiche betroffen:

In dler angeblich auf Wahrhat gehenden Erkenntnis wirkt dlein "der gestaltende
Wille". "Wir koénnen nur eine Wet begreifen, die wir selber gemacht haben (KSA
11, 25 [470])." Uberall wirkt "die bildende, [..] gestaltende, erdichtende Kraft"
(KSA 11, 25[505]), fungiert der Mensch as kinglerisch schaffendes Subjekt"
(Wahrheit und Lige 1, KSA 1, S883). Dessen Denken ist "ein faéschendes
Umgestalten” (KSA 11, 34[252]), welches die 'Fktion einer Wdt, welche unseren
Wiinschen entspricht” (KSA 12, 9[60]), hervorbringt. "Die Welt, die uns etwas
angeht, ist fasch d.h. ig kein Tatbestand, sondern eine Ausdichtung” (KSA 12,
2[108])*~.

Philosophie und Wissenschaft sind adso mit dem Verschwinden der wahren Welt
as Referenzobjekt nur noch kinglerische Gegtaltungen und somit nur noch as
Kunswerke zu bewerten. Schon frih hat Nietzsche unter dem Einflud der

% Volker Gerhardt: Pathos und Distanz, Stuttgart 1988, S.27. Martin Heidegger zufolge ist
bei Nietzsche die Kunst gar "das Grundgeschehen alles Seienden” (M artin Heidegger:
Nietzsche. Erster Band, Pfullingen 1961, S.90.) Das Leben selbst sei - so Nietzsche - "das
kunstlerische Grundphéanomen" (KSA 11, 25[438]).

% Vgl.auchKSA 12, 5[99]; KSA 13, 14[152]; KSA 9, 12[6].



Kantischen Desillusonierungen seiner Einschédtzung Ausdruck gegeben, dal3 mit dem
Zuschanden-Werden des Wahrhetsanspruchs philosophische Systeme (wie das
Schopenhauers) nur noch zur Erbauung bzw. ds Kunstwerke taugen:

Das Reich der Metaphysik, somit die Provinz der "absoluten” Wahrhet ist
unweigerlich in @ne Relhe mit Poese und Rdigion gertickt worden. Wer
etwas wissen will, begniigt sch jetzt mit einer bewulden Rdativitéat des
Wissens - wie z.B. ale namhaften Naturforscher. Metaphysik gehort dso bel
enigen Menschen ins Gebiet der GemUthsbedirfnisse, is wesentlich
Erbauung: anderersats ig se Kungt, namlich die der Begriffsdichtung;
festzuhdten ist aber, dald Metaphysk weder ds Rdigion noch ds Kungt
etwas mit dem sogenannten "An sich Waktren oder Seienden’ zu thun hat.*

Systeme sdien nur noch as Kunst maglich™, eine von irem immanenten Stil her

S0 grof3artige, jedoch kaum zu erwei sende Philosophie wie die Heraklits sai vid mehr
wert as eine um vieles bewe share &sthetisch minderen Ranges:

Dal3 ein unbeweishares Philosophiren noch enen Werth hat, mehr ds
megens en wissenschaftlicher Satz, hat seinen Grund in dem aesthetischen
Werte eines solchen Philosophirens, d.h. durch Schonheit und Erhabenheit.
Esig ds Kunstwerk noch vorhanden, wenn es sich as wissenschaftlicher
Bau nicht erweisen kann. [...] Mit anderen Worten: es entscheldet nicht der
rene Erkenntnif¥rieb, sondern der aesthetische: die wenig ewiesene
Philosophie des Heraklit hat einen groleren Kunstwerth as ale Séize des
Aristoteles (KSA 7, 19[76]).

Wenn dlen Aussagen ihr Anspruch auf algemeine und objektive Geltung zergett,

ge letztlich auf gestdtendem Fingieren baseren, 0 ig die Kungt, welche ihren
fiktionden Charakter offen eingesteht, "dlein jetzt ehrlich": "Wahrhaftigkeit der
Kung" (KSA 7, 19[105].

Gegen die "Dogmdike™, die die von ihnen gefundene Wahrhet ds dl-

gemeingiiltige behaupten, stelt Nietzsche die "kommenden Philosophen”, die ihre
Wahrheit lieben, denen es aber "wider den Stolz" geht, "auch wider den Geschmack,
wenn ihre Wahrheit gar noch eine Wahrhet fir Jedermann sein soll” (JGB 43, KSA
5). Die Dedruktion der Universditd von Wahrhat verdankt sch enem
arigtokratischen Ingtinkt, welcher jener des Geschmackes der Exklusivitét ist, eines
ditaren Asthetizismus letztlich.

32
33

Brief aus Naumburg an Paul Deussen von Ende April/Anfang Mai 1868, KGB | 2, S.2609.
"Nur als Kunst ist noch so ein System" - wie das der klassischen griechischen Philoso-
phie - "méglich" (KSA 7, 19[36].) Wenn dem philosophischen Genius "sein System als
Wissenschaft vernichtet ist" - und fir Nietzsche gilt dies fir jede Philosophie -, bleibt
"das Kinstlerische daran" (KSA 7, 19[45]). "Die Schonheit und die Grofartigkeit einer
Weltconstruction (alias Philosophie) entscheidet jetzt Uber ihren Werth - d.h. siewird als
Kunst beurtheilt" (Ebd.).



Auch die mit dem Anspruch auf Allgemengliltigkeit auftretende Mord wird
zurtickgefuinrt auf subjektiv-asthetische Urtelle. "Die aesthetischen Urtheile (der
Geschmack, Mifbehagen, Ekel) sind das, was den Grund der Gitertafd ausmacht”,
gesnd "der Grund der moraischen Urthalle':

Das Schone, das Ekehafte usw. ist das 8ltere Urtheil, Sobald es die absolute
Wahrheit in Angpruch nimmt, schlégt das aesthetische Urthel in die
moraische Forderung um. Sobald wir die absolute Wahrheit |eugnen, miissen
wir dles absolute Fordern aufgeben. Dies ig die Aufgabe - ene Fllle
aesthetischer gleichberechtigter Werthschétzungen zu creiren: jede fir en
Individuum die letzte Tatsache und das Maal3 der Dinge. Reduktion der
Mora auf Aesthetik!!! (KSA 9, 11]78].)

So wie das mordische Urtell aus dem urspriinglich subjektiv-asthetischen Urtell
durch Hinzufiigung des objektiv-algemeinen Geltungsanspruchs hervorgegangen i,
bleibt nach der Zerstdrung der llluson von Objektivitét und Allgemeingltigkeit nur
noch das subjektive Geschmacksurteil, das "Ja und Nein ihres Gaumens' (JGB 224,
KSA 5) ubrig. Es entscheiden nunmehr "nicht unsere Grinde, sondern unser
Geschmack gegen das Christentum™ (FW 132, KSA 3).

Nicht nur die theoretischen Hervorbringungen der Menschen deskriptiver wie
normativer Art, sondern ale praktischen Lebensdulerungen snd nur noch as
Kunstwerke zu betrachten. Nietzsche betont insbesondere die kinstlerische
Gegtdtung des eigenen Sdbdst, des eigenen Lebens nach Maligabe enes
einheitlichen Stils*. Es geht um die Ausarbeitung des Selbst ds én Kunstwerk.
Diese "sdtene Kungt" bt jener aus, "welcher Alles Uberseht, was seine Natur an
Kraften und Schwéchen bietet, und es dann einem kiinstlerischen Plan einfligt, bisein
Jedes ds Kungt und Vernunft erscheint und auch die Schwéache noch das Auge
entziickt" (FW 290, KSA 3). Aus dem vorhandenen Materid der eigenen
Eigenschaften und Moglichkeiten - der guten und der schlechten - @n in dch
simmiges Kunstwerk auf dem Weg des Béndigens und Ordnens, des Stilisierenszu
kreieren, ist hier der Imperativ. 'Eins i Noth - Seinem Charakter 'Stil geben™ (FW
290, KSA 3). Dal3 wir 'uns selber machen, aus dlen Elementen eine Form gestaten
- i die Aufgabe! Immer die eines Bildhauers! Eines produktiven Menschen!” (KSA
9, 7[213].) Das autonom Asthetische ist hierin wesentlich das Moment der Im-
manenz und der Individualita™. Das Selbst wird gestaltet nicht nach Mal3gabe einer

3 "Zuletzt, wenn das Werk vollendet ist, offenbart sich, wie es der Zwang des selben

Geschmacks war, der im Grossen und Kleinen herrschte und bildete: ob der Geschmack
ein guter oder ein schlechter war, bedeutet weniger, als man denkt, - genug, dass es Ein
Geschmack ist!" (FW 290, KSA 3.)

% "Nietzsches Ideal ist das der stilisierten Individualitat.” (Wilhelm Schmid: Uns selbst
gestalten. Zur Philosophie der Lebenskunst bei Nietzsche, in: Nietzsche-Studien, 21
(1992), S57.)



unabhangig vom individuellen Subjekt exidierenden Rationditét oder nach an sch
bestehenden und fur Alle gultigen Werten und Normen. Viemehr entscheidet Gber
das Gdingen enes Lebens die immanente Simmigkelt, die Stérke des hier zum
Ausdruck kommenden Stilwillens, der gleichzeitig eéin Machtwille ist - ein Wille, nicht
nur Unabhéngigkeit von subjekt-externen Vorgaben zu erlangen, sondern auch
Macht Uber sch sdbst in der Beherrschung der eigenen Eigenschaften, Tendenzen
und Triebe.

Treilbend ist jene "Kraft, welche ein Genie nidt auf Werke, sondern auf schds
Werk verwendet, das heisst auf seine Bandigung, auf Reinigung seiner Phantasie, auf
Ordnung und Auswahl im Zustrémen von Aufgaben und Einfédlen” (M 548, KSA 3).
"Das egenthimlichse Product eines Philosophen is sein Leben, es i san
Kunstwerk" (KSA 7, 34[37]).

Wir lernten hier zwar von den Kiinglern, horen mit der kiingtlerischen Tétigkeit
jedoch nicht auf, "wo die Kungt aufhdrt und das Leben beginnt; wir aber wollen die
Dichter unseres Lebens sein, und im Kleingten und Allt&gichsten zuerst” (FW 299,
KSA 3).

v

Wir waren ausgegangen von Nietzsches Artisten-Metaphysik. Darin erschien die
Wedt ds en von enem amordischen, spiderischen Kindler-Gott geschaffenes
universales Kunstwerk, das wir mit asthetischer Verziickung betrachten, an dem wir
mitschaffen konnen - und so die Absurditdt der Existenz vergessen. Dann
beobachteten wir die Phase des Aufkl&rungs-Heroismus, der die Schwéche und
Kindlichkeit des Kingler-Typus von einem Standpunkt unbedingter Redlichkeit
kritisderte und so die Bedeutung der Kungt redivierte. Ihr blieb jedoch das
Vediend, die Freiheit des schrakenlosen Schaffens vorzubereiten und gegen
moraigtische Gefahrdungen zu wappnen. Wir gdangten schliefdich zu einer Postion,
welche nicht mehr die "Kungt der Kunstwerke' (KSA 10, 16[14]) in den Himmel
hob, sondern dle Lebensvollziige, seien Se theoretischer oder praktischer Art, nach
der Anaogie der Kunst deutete. Wenn man den Anspruch auf objektive Geltung auf-
gebe, bleibe nur mehr subjektive Fiktion nach Art der Kunst. Wissenschaftliche
Sygteme saien nur noch ds Kunstwerke glaubwirdig. Die moraischen Urteile seien
auf asthetische zuriickzufiihren. Das eigene Ich und das eigene Leben sden ds
individudl zu diliserende Kunswerke zu betrachten. Der Schritt zum Politischen
wird getan, wenn Nietzsche den vollendeten Subjektivierungsprozef3 nun wendet zur
prometheischen Tat der Hypostaserung eigener Subjektivitéd zu ener neuen
machtbestimmten (Quas-)Objektivitét.
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Die Ethik der Sdbd-Sorge ds Sdbgt-Siliserung asthetischer Art - dieses
Signum postmoderner Philosophie z.B. Foucaultscher Art®® - ist bei Nietzsche
vorgedacht. Doch das Entscheidende ist, dal3 Nietzsche nicht bel dem elgenen Selbst
gehen bleilbt. Wenn der Mensch ds "der Sich-selbst-Gestaltende” produktiv i,
gehort dies zu den "Vortbungen', damit schliefdich "der Mensch sch so fern gdlen
kann von den anderen Menschen, um an ihnen zu gestdten’ (KSA 12, 2[66]). "Alle
Tugend und Sdlbstiiberwindung hat nur Sinn ds Vorbereitung des Herrschenden!™
(KSA 10, 16[86].) Er muf3in sich salbgt, in seinem Charakter ein Paradigma dessen
schaffen, was er dann auRerhalb seiner ds Werk der Herrschaft setzen kann. Denn
"die Art Menschen und Vaolk, Uber welche er herrschen will, muf3 in ihm vorgebildet
sin: da muld er erst Herr geworden sain!” (ebd.) Dann erst vermag er, "den Men
schen nach seinem Bilde umzuschaffen’ (KSA 11, 26[366]). Hier wird "der
Ubergang vom Freigeist und Eindedler zum Herrschen-Miissen' (KSA 12,
16[51]) vollzogen. Die "zuerst ds Sdbst-Bezwingung® auftretende "Tyranne des
Kiinstlers' (ebd.)® wird zur Attitiide des souverdnen Herrschers (iber andere
gewendet.® Die anderen, auch die 'Freunde(n)", werden zu bloRen 'Werkzeugen
desKinglers' - diesist die "Psychologie des Herrschenden (ebd.).

Der Mensch, den Nietzsche will, soll dso nicht nur autonom werden, d.h. sich
slbst vollkommen frel von externen Vorgaben - von Heteronomie - sein egenes
Gesetz geben.® Er oll auch nach aulRen hin - der Welt der Dinge und Menschen
gegeniiber - ds selbstherrlicher Gesetzgeber auftreten: "Die e gentlichen Philosophen
aber sind Befehlende und Gesetzgeber: sie sagen 'so soll essain!' [...] Thr 'Erkennen’

% vgl. Michael Foucault: Die Sorge um sich. Sexualitat und Wahhrheit 3, Frankfurt am
Main 1989; ders.: L'éthique de souci des soi comme pratique de liberté, in: Concordia 6.
1984; Genedogie der Ethik (Interview mit Michel Foucault), in: H.L.Dreyfus und
P.Rabinow: Michel Foucault. Jenseits von Strukturalismus und Hermeneutik, Frankfurt
am Main 1987, S.273f.

87 Zarathustra, jener Lehrer des Ubermenschen, vollzieht den Schritt vom kontemplativen
zum herrschenden freien Geist. An dieser Gestalt wird ein Ubergang vollzogen, der eine
Transformation in Nietzsches Denken selbst ist. Erst heif3t es in den Vorstudien zum
Zarathustra: "Herrschen? Meinen Typus Andern aufnéthigen? Grafdlich! Ist mein Glick
nicht gerade das Anschauen vieler Anderer?' (KSA 10, 16[86].) Spéter ringt er sich aber
zur aktiven Machtausiibung Uber andere durch und fr den dritten Teil des Werkes gilt:
"Zarathustra 3: der Ubergang vom Freigeist und Einsiedler zum Herrschen-Miissen”
(KSA 10, 16[51]). Diesen Ubergang betont Henning Ottmann in seiner Studie zum
politischen Denken in Nietzsches Philosophie zu Recht (Henning Ottmann: Philosophie
und Politik bei Nietzsche, Berlin und New York 1987, S.239f).

% "Erobern - ist die natiirliche Consequenz einer Uberschiissigen Macht: es ist dasselbe
wie das Schaffen und Zeugen, also das Einverleiben seines eigenen Bildes in fremden
Stoff. Deshalb muR3 auch der héhere Mensch schaffen d.h. sein Héhersein Anderen
aufdriicken, sei esalsLehrer, sei esauch als Kiinstler" (KSA 10, 7[107]).

% Ziel ist "das souveraine Individuum das nur sich selbst gleiche, dasvon der Sittlichkeit
der Sitte wieder losgekommene, das autonome Ubersittliche Individuum” (GM 2, 2, KSA
5).




ist Schaffen” (JGB 212, KSA 5)®. Nietzscheigt hierin vid politischer dsdieim Kemn
unpolitische Philosophie ésthetischer Selbst- Sorge der Postmodernen. Dabel sind wir
aber schon dem nahe, was ich ds Nietzsches Ided benennen will: das des grolien
Schaffenden.**

Nietzsche unterscheidet zwel Typen von Menschen: jene, "welche nur fet-gellen
wollen, was ist", und jene, die "festsetzen [...], wie es sein soll* (KSA 12, 9[60])*.
Wenn er die "Kunstler al's Zwischenart” beschreibt, die "weniggens ein Gleichnil3von
dem" festsetzen, "was sain soll" (ebd.), dann wird hierbel deutlich, dal3 jener grof3e
Schaffende, der a's befehlender Gesetzgeber® saine von ihm geschaffenen Werte der
Welt und den Menschen aufprégt, nach dem Paradigma des Kiinstlers zu denken ist.

Jene "hohen Menschen” (FW 301, KSA 3), welche sich durch eine unendlich
weitere Perspektive von den bisherigen naiven und bornieten Exemplaren
unterscheiden, mussen sich der [lluson entledigen, selbst rein kontemplativer Natur
zu sai. Sie missen den "Wahn der Contemplativent* hinter sSich lassen, "d's Zuschauer
und Zuhdrer vor das grosse Schau- und Tonspiel gestellt zu sein, welches das Leben
ig" (ebd.). Vidmehr it der hohe Mensch "der eigentliche Dichter und Fortdichter
des Lebens' (ebd.). Von dem Protagonisen des aufgeflihrten Dramas, "dem
sogenannten  handelnden Menschen”, unterscheidet er sch aber durch die "vis
cregtiva (ebd.), welche diesem fehlt. Sain Handdn is ein gelstiges d's das Setzen von
Werten, seine Schdpfung it "die ganze ewig wachsende Welt von Schétizungen,
Farben, Gewichten, Perspectiven, Stufenleitern, Begahungen und Verneinungen'
(Ebd.). Doch die geistigen Gewalten sind praktisch wirkende. Sie snd entscheidend
bel dem anstehenden "Kampf um die Erd-Herrschaft”" (JGB 208, KSA 5).

Wenn Nietzsche as sein 'praktisches Zid" datuiert, "in Einer Person "Kungtler
(Schaeffender), Helliger (Liebender) und Philosoph (Erkennender)” (KSA 10,
16[11]) zu werden, so wird hierin die Glechsetzung der Gestalt des Kiingtlers mit
dem dlgemeanen Typus des schopferischen Menschen deutlich. Be Nietzsche it
dann aber auch die Rede von der 'Uberwindung” jenes Ideds des Kiingtlers, "An
Stelle des Genies setzte ich den Menschen, der Uber sch selber den Menschen
hinausschafft (neuer Begriff der Kunst (gegen die Kunst der Kunstwerke)" (KSA 10,
16[14]). Es wird hier dso ein algemeinerer Begriff des Kunglers, des Genies
anvisert, dessen schopferische Kréfte nicht nur auf sich selber und das der Redlitét

4 "Der Mensch ward wieder einmal Herr tber den 'Stoff' - Herr tiber die Wahrheit!" (KSA
13, 11[415].)

4 Vgl. hierzu Theo Meyer: Nietzsche und die Kunst. Tiibingen und Basel 1993, bes. S.43 ff.

42 Das "Fedtstellen zwischen 'wahr' und 'unwahr', das Feststellen von Thatbestéandne
Uberhaupt ist grundverschieden von dem schopferischen Setzen, vom Bilden, Gestalten,
Uberwaltigen, Wollen" (KSA 12, 9[48]).

% Vgl.auch KSA 11, 26[407]. Dort werden jene, die die Normen festsetzen, als " Gesetzgeber
der Werthschéatzungen” beschrieben. "Die versteckten Kiinstler" seien die " Gesetzgeber
Staatsmanner alsumbildende Méachte" (KSA 11, 27[79)]).
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enthobene Werk der Kungt im engeren Sinne begrenzt bleiben. Sie werden vidmehr
nach aullen gewendet auf die Welt der anderen Menschen. In Andogie des
kinglerischen Schaffensorozesses wird diese zum Materid des Kinstler-
Herrschers. Man kénnte vidleicht sagen: Kungt bleibt nicht Fiktion, Se wird Redlitét.

\Y,

Absolute Fretheit ist eine Grundvoraussetzung des Typus, den Nietzsche unter
dem Titd Ubermensch anvisiert. "Um schaffen zu konnen, miissen wir sdber uns
groRere Freiheiten geben, ds je uns gegeben wurde™. Durch die Karmerarbeit der
entlarvenden Aufklarung hat sch dieser Charakter durch grenzenlose Redlichkeit von
dlen lllusonen, d.h. bei Nietzsche von dlem Glauben an objektive Geltung (also von
dlen Wahrheiten), befrat. Er hat "die tiefsten Umwazungen des Gemiiths und der
Erkenntnis’ erfahren "und gdangt endlich wie en Genesender mit schmerzlichem
Lacheln hinaus in die Freiheit und lichte Stille' (M 480, KSA 3). "Er atmet nun die
"Luft der Hohe [...], eine starke L uft. [...] Das Eis ist nahe, die Einsamket ist unge-
heuer - aber wie ruhig dle Dinge im Lichte liegen! wie fra man athmet! wie Vid man
unter sich fuhlt!"(EH, Vorwort 4, KSA 6.)* Gott ist tot und mit ihm ale Mé&chte
vernichtet, die unser Schaffen begrenzterf® - "endlich erscheint uns der Horizont
wieder fre, [...] endlich dirfen unsere Schiffe wieder audaufen, [...] unser Meer liegt
wieder offen da, vidleicht gab es noch niemds ein so 'offnes Meer'. -" (FW 343,
KSA 3)

Durch die kingtlerisch-spielerische Perspektive hat dieser Mensch sich davor
bewahrt, der Freiheit Uber den Dingen verlustig zu gehen und ener neuen Mord,
jener der erngten, heroischen Redlichkeit, sch zu unterwerfen. Nun mul3 er den
letzten Schritt tun und eine neue Freiheit ber die Dinge* erlangen, dh. zu einem
freen Verflgen nach egenen, sdbstgesatzten Werten Uber das eigene Ich und die
Wdt der Dinge und Menschen, die ener freien Umprégung unter dem egenen
darken Machtwillen jetzt offenstehen, kommen. Er muf? die ‘beistige Freiheit und
Freudigkeit [...] erobern, um schaffen zu kénnen und nicht durch fremde Idede
tyrannisert zu werden” (KSA 10, 16[10])."

Dieser Ubermensch hat die Konsequenzen aus dem Tod Gottes, dem Ereignis,
"dass der Glaube an den chrigtlichen Gott" - und somit die Idee des Absoluten
schlechthin - "unglaubwirdig geworden ist" (FW 343, KSA 3), gezogen:

“ Friedrich Nietzsche: Die Unschuld des Werdens. Der Nachlal. Ausgewahlt und geordnet
von Alfred Baeumler. Zweiter Band, Stuttgart 1978, S.499.

4% Vgl. auch FW 293, KSA 3.

a6 Der zentrale Einwand gegen die Existenz Gottes ist: " wenn es Gotter gabe, wie hielteich's
aus, kein Gott zu sein! Also giebt es keine Gotter. [...] was wére denn zu schaffen, wenn
Gotter - dawaren!" (Zall, Auf den glickseligen Inseln, KSA 4.)

4 Man muR das" groRte MaalR von Macht iiber die Dinge anstreben” (KSA 11, 25[307)).



"ohne den christlichen Glauben, meinte Pascal, werdet ihr euch salbst, ebenso
wie die Natur und die Geschichte, un mondre et un chaos'. Diese
Prophezeiung haben wir erfullt” (KSA 12, 9[182)).

Vor der as monstroses Chaos der Absurditét erscheinenden Welt gestellt, kann
& den Nihilismus®, dh. den Zugtand, in dem man das universdle Fehlen von
objektiven Sinn zwar erkennt, aber dies - in der mordischen Pergpektive befangen -
bedauert und daran verzweifdt®, tberwinden. Es ist dies ein Mensch, der "den
Nihilismus sdbst schon in Sch zu Ende gdebt hat - der ihn hinter sch, unter sch,
aul¥er schhat ..." (KSA 13, 11[411].)

Die "Heraufkunft des Nihilismus' it ‘hotwendig”, da "unsere bisherigen Werthe
sbgt es dnd, die in ihm ihre letzte Forderung ziehn; well der Nihilism die zu Ende
gedachte Logik unserer grofRen Werthe und Idede ist" (ebd.). Denn die christliche
Mora mit ihrem unbedingten "Sinn der Wahrhaftigkeit" hat sch gegen sch selbg,
"gegen den chrigtlichen Gott" zurtickgewendet, Ekel bekommen "vor der Faschheit
und Verlogenheit dler christlichen Wet- und Geschichtsdeutung. Riickschiag von
'Gott igt die Wahrhat' in den fanatischen Glauben 'Alles ig fdsch™ (KSA 12,
2[127]).%°

Mit der vélligen Absenz von Sinn fertig zu werden, das Gefuhl des grolien
"Umsonst!™ (KSA 13, 11[123]) zu Uberwinden, indem man "neue Werthe'™*
schafft, ist nunmehr die Aufgabe™:

"Esig ein Gradmesser von Willenskreft, wie weit man des Sinnesin den Dingen
entbehren kann, wie weit man in einer snnlosen Welt zu Leben aushdt: wel manen
kleines Stiick von ihr sdbst organisirt” (KSA 12, 9[60])%, in die Leersele des
verlorenen objektiven Sinns in freler Willkir einen neuen subjektiven Sinn gdlt.
"Einen Snn hineinlegen - diese Aufgabe bleibt unbedingt noch Ubrig, gesetzt, dal3
kein Sinn darinliegt" (KSA 12, 9[48])*.

8 Fir Nietzsche ist der Nhilismus die "radikale Ablehnung von Werth, Sinn, Winsch-
barkeit" (KSA 12, 2[127]), das "durchbohrende Gefiihl des 'Nichts” (KSA 13, 11[228]),
das alle Daseinsbereiche umgreifende "Umsonst!" (KSA 13, 11[123]).

4% vgl. z.B. folgende Stelle aus dem Nachla®: "Der philosophische Nihilist ist der Uber-
zeugung, dal3 alles Geschehen sinnlos und umsonstig ist; und es sollte kein sinnloses
und umsonstiges Sein geben" (KSA 13, 11[97]).

% Die "Einsicht, das wir nicht das geringste Recht haben, ein Jenseits oder ein An-sich der
Dinge anzusetzen”, ist "eine Folge der gro3gezogenen 'Wahrhaftigkeit': somit eine Folge
des Glaubens an die Moral" (KSA 12, 10[192)).

51 "Wir haben, irgendwann, neue Werthe néthig ..." (KSA 13, 11[411]). Zarathustra hatte
Ausschau gehalten nach jenen "Mitschaffenden”, "welche neue Werthe auf neue Tafeln
schreiben" (Zal, Vorrede 9, KSA 4).

%2 Theo Meyer spricht von der "Uberwindung des 'Nihilismus' durch kreative Aktionen”
(Theo Meyer: Nietzsche und die Kunst, Tubingen und Basel 1993, S.2)

% "Die Umformung der Welt, um es in ihr aushalten zu kénnen" sei bei dem produktiven
Menschentypus "das Treibende" (KSA 11, 25[94]).

Vgl.auchKSA 12, 6[15]; KSA 12, 6[25].
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Da Gaott tot, ales Jensaits, jegliche Hinterwelt ds llluson entlarvt, die "'wahre
Wt endlich zur Fabd" (GD, Wie die ‘wahre Welt endlich zur Fabel wurde, KSA
6) geworden i, bleibt nur noch das autonom "schaffende, wollende, werthende Ich,
welches das Maass und der Werth aler Dinge ig"(Za |, Von den Hinterweltlern,
KSA 4)* - und sein "Schaffen ds Freiheit ohne Transzendenz™®:

Meine Aufgabe: dle die Schonheit und Erhabenhet, die wir den Dingen und
den Einbildungen geliehen, zuriickzufordern as Eigenthum und Erzeugnil3 des
Menschen und as schongten Schmuck, schonste Apologie desselben. Der
Mensch ds Dichter, ads Denker, ds Gott, ds Macht, ds Mitleid (KSA 9,
12[34]).%"

VI

Politisch i dieser neue Menschentypus in enem bestimmten Sinne. Damit ig
nicht gement, da3 es um die Ordnung der Beziehungen des menschlichen
Zusammenlebens nach der Maligabe von Friedensstiftung, Konsens und
gemeinsamen Interesse bzw. Ausgleich der verschiedenen Interessen geht. Genauso
wenig handdt es sch um den Bezug auf gemeinschaftlich getellte objektive Normen
ds Zielvorgabe ener polis, welche sich ds Gemenschaft unter einem gemensamen
Wertehimme verstent. Vidmehr ist es die groRe Politik® jenes machtvollen
Gesatzgebers, der sainen Willen den anderen Menschen aufprégt und sie formt, ihnen

% Aufgabe der "grossen Denker" sei es, "Gesetzgeber fir Maass, Miinze und Gewicht der
Dinge zu sein” (UB 11, SE 6, KSA 1, S.407). Vgl. den Homo-Mensura-Satz des Sophisten
Protagoras: "Aller Dinge Mal3 ist der Mensch, der seienden, dal3 (wie) sie sind, der nicht
seienden, dai3 (wie) sie nicht sind" (Protagoras, Fragment 80 B 1, in: Walther Kranz
(Hrsg.): Die Fragmente der Vorsokratiker. Griechisch und Deutsch von Hermann Diels,
Berlin, 6., verbesserte Auflage 1952, S.263).

Karl Jaspers: Nietzsche. Einfiihrung in das Verstandnis seines Philosophierens, Berlin

1936, S.133.

Auch Nietzsche zufolge scheinen uns "die Produkte des menschlichen Kopfes mit

eignem Leben begabte, [...] selbstdndige Gestalten" (Karl Marx: Das Kapital I, in: Marx-

Engds-Werke. Band 23, Berlin 1986, S.294). Doch Marx wollte nur einige Illusionen

entlarven, damit die von aller Ideologie und Enftremdung befreite Wahrheit um so heller

scheinen kann. Bei Nietzsche wird der Ideologieverdacht ein totaler - und er wird ins

Positive gewendet: Bewuldter Schein, also das, was bisher im Bereich der Kunst seine

Heimstatt fand, soll in der Realitét herrschen!

% In der grofien Politik geht es immer um Herrschaft, um den "Kampf um die Erd-Herr-
schaft" gar (JGB 208, KSA 5). In Zukunft werde es "Kriege geben, wie es noch keine auf
Erden gegeben hat" (EH, Warum ich ein Schicksal bin 1, KSA 6). Diese werden jedoch
nicht auf Nationalismus und ungeistiger Machtpolitik basieren; nicht die "fluchwirdige
Aufreizung zur Voélker-, zur Rassen-Selbstsucht” (KSA 13, 25[6]) wird Kennzeichen der
kunftigen grof3en Politik sein. Vielmehr wird "der Begriff Politik" gleichbedeutend sein mit
"Geisterkrieg" (EH, Warum ich ein Schicksal bin 1, KSA 6).
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Ordnung und Gegtdt verleiht as Teile eines Kunstwerks, das sich Ingtitution, das sich
Staat nennt.

Nietzsche hat den grof:en Kingler enmd folgendermalien charakterisert: 1hn
ihm erscheint der "Wille zur Macht ds Kundt". Seine Macht ist die Fahigkeit zum
grolRen Stil. Dieser Stil zeichnet sich darin aus, "dal er befidlt, dal er will... Uber das
Chaos Herr werden das man ist; sein Chaos zwingen, Form zu werden; [...] Gesetz
zuwerden -: dasigt hier die grofRe Ambition” (KSA 13, 14[61]) - und Seid es, wie
man egdnzen kann, in Bezug auf Werk und Persinlichket jedes grof3en
Schaffenden, vornehmlich jenes Schopfers von Formen und Werten, welcher sein
Gestz zum Gestz der Menschen macht.

Nietzsche deht die "ldentitét im Wesen des Eroberers, Gesetzgebers und
Kingtlers' in dem 'Sich-hingn-bilden in den Stoff”, in der 'Umformung der Welt"
(KSA 11, 25[94]. Er spricht nicht nur davon, ale gedanklichen Hervorbringungen
as Kunstwerke zu betrachten, nicht nur davon, das eigene Selbst und das eigene
Leben zu einem Kunsiwerk zu formen. Es heil¥ bel ihm auch, dal? die "Vornehmheit
des Inginkts, der Geschmack, die methodische Forschung, das Genie der
Organisation und Verwatung, der Glaube, der Wille zur MenschenZukunft, das
grosse Ja zu dlen Dingen ds imperium Romanum schtbar, fir ale Sinne schtbar, der
grose Sl nicht mehr bloss Kungt, sondern Reditét, Wahrhet, Leben geworden”
(AC 59, KSA 6) sd; dal? auch in Inditutionen wie "preullisches Offiziercorps,
Jestitenorden” ein "Kunstwerk [..] ds Leib, ds Organisation”(KSA 12, 2[114])*
zur Erscheinung kommt. Allen diesen ds Kunstwerke betrachteten Phénomenen sind
as gdingende folgende Charakteristika zu eigen:

Sie werden von enem enhetlichen starken Willen geprégt und zeichnen sch o
durch einen enhatlichen grofden Sl aus. Diese Pragung geschieht durch Auswahl,
Béandigung und Ordnung der vorhandenen Elemente, wobel die Stimmigkeit des
Gesamtwerkes und nicht der jewells postive bzw. negative Charakter der Elemente
den Auschlag gibt. Externe Mal3stdbe und Vorgaben dlgemenverbindlicher Art
scheiden bel der Beurteilung aus, die Geddtung efolgt ganzlich nach internen
Mal3stében.

Nietzsche sprach davon, dal3 "das Ziel der Menschheit [...] nicht am Ende liegen”
kénne, "sondern nur in ihren héchsten Exemplaren” (UB |1, HL 9, KSA 1, S:317)%,

59 Er spricht hier zwar von einem Kunstwerk " ohne Kinstler", bezeichnet die "Welt als sich
selbst gebarendes Kunstwerk". Doch liegt es nahe, sofern Institutionen Kunstwerke
seien konnen, den politisch Schaffenden, der diese organisiert, als Kunstler zu
bezeichnen.

60 Auch noch im Antichrist heift es entsprechend: "Die Menschheit stellt nicht eine Ent-
wicklung zum Besseren oder Stérkeren oder Hoheren dar"; vielmehr "giebt es ein
fortwahrendes Gelingen einzelner Félle an den verschiedensten Stellen der Erde aus den
verschiedensten Culturen heraus, mit denen in der That sich ein héherer Typus darstellt:
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"Aufgabe der Geschichte” sai es, "zwischen ihnen die Mittlerin zu sein und O immer
wieder zur Erzeugung des Grossen Anlass zu geben und Kréfte zu verlehen”, das
"hohe Geger-Gesprach” der "Geniaden Republik” zu ermdglichen, in der "ein Riee
dem anderen durch die 6den Zwischenraume der Zeiten" (ebd.) zuruft. Diese Genies
zu emdglichen - das ist der Sinn der Aktivitét der anderen Menschen. Jedem
enzenem ig "nur Eine Aufgabe zu sdlen [...]: die Erzeugung des Philosophen, des
Kindlers und des Heiligen in uns und ausser uns zu fordern und dadurch an der
Vollendung der Natur zu arbeiten’ (UB 111, SE 5, KSA 1, S.382)%. Solche Genies
erkennt Nietzsche ansatzweise™ in geschichtliche Gestdlten wie Cesare Borgia®,
Napoleon™, César®. Es sind dies groRRe Gesetzgeber, die nicht nur aus ihren eigenen
Leben ein Kunstwerk gemacht haben, sondern auch aus der se umgebenden Welt
der Menschen und Dinge - aus der Geschichte. Dem Entstehen solcher

Etwas, das im Verhéltnis zur Gesammt Menschheit eine Art Ubermenschist" (AC 4, KSA
6).

"Dieser hoherwertige Typus ist oft genug schon dagewesen, aber als ein Glicksfall, als
eine Ausnahme, niemals als gewallt." Es komme nun darauf an, dal3 man diesen Typus
Mensch "zichten soll, wollen soll, als den hoherwerthiggen, |ebenswirdigeren,
zukunftsgewisseren” (AC 3, KSA 6).

Der Unterschied jener Gestalten historischer GroRe zu jenem "Ubermenschen" Nietz-
sches, welchen die Welt bis dato noch nicht gesehen hat, liegt darin, daf3 letzterer Un-
schuld und Freiheit von konventioneller Moral nicht aus einer naturwiichsigen Naivitét
gewinnt, sondern aus dem Standpunkt hdchster Erkenntnis und mannigfaltigster Per-
spektive. Vgl. Volker Gerhardt: Friedrich Nietzsche, Miinchen 1992, S.177.

Cesare Borgia ist fir Nietzsche das Inbild des vitalen, amoralischen "Raubmenschen”
(FW 197, KSA 5). Er mokiert sich Uber jene, welche es aus moralischen Griinden ab-
lehnen, diesen "als ein 'héherer Mensch', als eine Art Ubermensch, wie ich es thue,
aufzustellen” (GD, Streifziige eines Unzeitgemassen 37, KSA 6). Nietzsche wehrt sich
gegen das MiRverstandnis jener, welche seinen Ubermenschen "als 'idealistischer' Ty-
pus einer héheren Art Mensch, halb 'Heiliger', halb 'Genie™ verstanden. Man solle sich
vielmehr "eher noch nach einem Cesare Borgia als nach einem Parsifal umsehn" (EH,
Warum ich so gute Biicher schreibe 1, KSA 6). Die Uberwindung des Christentums und
seiner Moral war geschichtliche Mdglichkeit durch ihn. Nietzsche entziickt das Bild:

"Cesare Borgia als Papst [...] Wohlan, das wére der Sieg gewesen, nach dem ich heute
verlange -: damit war das Christentum abgeschafft. [...] die alte Verderbniss, das
peccatum originale, das Christenthum sass nicht mehr auf dem Stuhl des Papstes!

Sondern das Leben! Sondern der Triumph des Lebens! Sonder das grosse Ja zu allen
hohen, schoénen, verwegenen Dingen!" (AC 61, KSA 6.)

Den Gedanken, daf3 es Aufgabe der Geschichte sei, grof3e Individuen hervorzubringen,
wendet Nietzsche auf Napoleon an, wenn er schreibt: "Die Revolution ermdglichte
Napoleon: das ist ihre Rechtfertigung. Um einen &hnlichen Preis wiirde man den anar-
chistischen Umsturz unserer ganzen Civilisation wiinschen missen” (KSA 12, 10[31]).
Mit dem Auftreten Napoleons, dieser "Synthesis von Unmensch und Ubermensch” (GM
1, 16, KSA 5), ging "ein Wohlgefiihl sonder Gleichen durch Europa: das Genie soll Herr
sein' (KSA 11, 25[259)).

Auch Casar wird - neben Napoleon - zu den "héchsten Menschen" gezahlt (KSA 11,
40[5]; KSA 12, 10[159]), zu den "grossen Individuen" (EH, Warum ich so weise bin 3,
KSA 6). Vgl. auch GD, Streifzlige eines Unzeitgemassen 38, KSA 6; KSA 10, 7[119].
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Ubermenschen den Boden zu bereiten, die in immer groRerer Freiheit, jenseits von
gut und bose, mit immer groferer Willenskraft der Welt ihr Gesetz aufpragen, ist der
letzte Sinn der Geschichte,

VII

Nietzsche ging von der Rezeptions-Asthetik einer Kunst-Rdigion aus Diesem
Glauben wurde die Welt zu einem "sch selbst gebérenden Kunstwerk” (KSA 12,
2[114]). Ihm erschien das Dasain "nur ds ashetisches Phanomen [..] ewig
gerechtfertigt” (GT 5, KSA 1, S47) und ertréglich. Die Welt ward so ein von uns zu
betrachtendes und &sthetisch zu genief3endes Kunstwerk.

Géanzlich passv braucht der Mensch aber nicht zu bleiben, er kann diereine vita
contemplativa Uberwinden, indem er ds Kingler an dem kinstlerischen Ur-
Geschehen teil hat, selbst mit-schaffend wird®.

Doch trotz dieser Teilhabe am kosmischen Schépfungsgeschehen waren nicht die
Menschen "die egentlichen Schopfer jener Kunstwet" (GT 5, KSA 1, S47),
sondern ein Kingtler-Gott. Auch wir waren ds "Bilder und Projectionen” Tele
dieses Universa-Kunstwerks und hatten so "in der Bedeutung von Kunstwerken
unsre hotchste Wirde' (ebd). Nietzsche erschien damas, so kondatierte er
rickblickend, "unser Dasain” ds "der kindlerische Traum Gottes' (KSA 9,
11[285]), "die Wdt" ds "Dichtung eines Gottes' (Za I, Von den Hinterweltlern,
KSA 4).

Die jenem Gott zugeschriebene vis creativa geht spéter nach Nietzsches
Abschied von der Metephysk und der Ausrufung des Tod Gottes auf den
Menschen Uber a's dem wahren Schopfer der snn- und wertvollen Welt.

Der produktions-asthetische Gesichtspunkt verlagert sch von dem fiktionden
Bereich der Kungt im herkémmlichen Sinne zu dem redlen Bereich von Leben und
Wdt ds von uns umzugestdtendes, et in einem freen Akt der Setzung
hervorzubringendes Universa-Kunstwerk: {wir haben die Welt, welche Werth hat,
geschaffen!” (KSA 11, 25[505].)%" Doch taten wir das bisher unbewudt, waren in
der Illuson befangen, es handele sch hierbel nicht um subjektive Fest- Setzungen,
sondern um objektive Fest- Stelungen. Wenn wir nun aber endlich diese Téauschung
hinter uns gelassen haben, kdnen wir jene grenzenlose Freiheit erlangen, welche die
Voraussetzung it fur die &sthetische und politische Schopfung des Neuen.

Der sch von Gott wie dlem Absoluten, dlem Objektiven emanzipierende grofie
Schaffende gleicht nun Goethes Prometheus. "Hier itz ich, forme Menschen / Nach
meinem Bilde, / Ein Gechlecht, das mir gleich sdi, / Zu leiden, zu weinen, / Zu

&6 Vgl GT 5, KSA 1, S471.
6 "Wir erst haben die Welt, die den Menschen Etwas angeht, geschaffen!” (FW 301, KSA
3) Vgl. auch KSA 11, 26[203]; KSA 9, 14[g].
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genielRen, und zu freuen sich / Und dein nicht zu achten, / Wie ich!"® Nietzsches
Ubermensch formt nicht nur Menschen, sondern eine ganze Wet. Er achtet Gott
nicht nur nimmer, sondern nimmt seinen Tod endlich wahr, zient daraus die
Konsequenzen und vollendet damit diesen Mord erst. Denn Gott lebte immer nur in
uns ds Unfrahet - ds Illuson, dal? die von uns geschaffene "Welt, die Werth hat"
(KSA 11, 25[505]), nicht unser Werk sai:
Wir kommen (ber die Asthetik nicht hinaus - ehemals glaubte ich, ein Gott
macht sich das Vergntigen, die Welt anzusehen: aber wir haben das Wesen
einer Welt, welche die Menschen alméhlich geschaffen haben: inre Asthetik
(KSA 9, 12[29)).

68 Goethes Werke in zwei Banden. Erster Band. M iinchen 1953, S.115.



